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Introduccion

El articulo que a continuacion se presenta
intenta dar muestra de la nocién del arte
desde la reflexion de la estética mexicana,
subrayando el caracter emancipado de la
plastica nacional a través del muralismo,
particularmente el de Diego Rivera y su
busqueda por la autenticidad de lo
mexicano, que Se muestra como una
contradiccion y superacion del egipticismo
que reflejaba en su arte rigido-pasivo y
demas rasgos negativos sefialados en la
propuesta filosofica de Samuel Ramos.

Respecto de los diferentes campos de la
cultura de los que se ocupo el fildsofo
mexicano, escritor de El Perfil del hombre
y la cultura en Meéxico, dan cuenta
diversos articulos dispersos y
posteriormente publicados como parte de
su obra, como son: Estudios de estética y
Filosofia de la vida artistica; dichos
trabajos responden a un interesante
analisis del cual el filosofo michoacano no
era ajeno en su caracter de intelectual,
sobre los movimientos artisticos y, en
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particular, el muralismo que para esos afos
estaba en boga no s6lo en América sino en
todo el mundo, y con el que México
ingresa a la galeria de la pintura moderna
del arte mundial.

Recurriremos como apoyo para la
fundamentacion de esta reflexion en
cuanto a las nociones de estética y arte, los
textos de Mario Teodoro Ramirez, Marco
Arturo Toscano, Raquel Tibol, entre otros.

En el Ambito de la estética, Ramos parte
de la idea de que el arte es una
manifestacion del espiritu y, por tanto, un
fenomeno de la cultura que no de la
naturaleza. En este sentido, la estética, en
tanto reflexion filosofica debe proponerse,
pues, como su objeto peculiar, el
fenomeno del arte, entendiendo por este
nombre todo cuanto sucede en este vasto
dominio de la existencia humana,
individual y social, que designamos con la
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expresion de vida artistica. Es decir,
Ramos muestra al arte no como un ente
aislado o un mero resultado mecéanico
propio de determinados sujetos, sino como
un fenomeno social, con una funcion
profunda en la vida humana, la realidad
humana es transfigurada por la magia del
arte, al mismo tiempo que adquieren
conciencia y plenitud aquellos aspectos
profundos que yacen dormidos bajo la
capa de los intereses cotidianos... se
aparta de la vida para elevarla vy
enriquecerla. Asi pues, el arte es una
superacion de los lastres del indigena
porgue logra con ello la asimilacion del
espiritu  europeo formando asi un
verdadero espiritu universal; verbigracia el
muralismo en México.

Precisando, el planteamiento expuesto por
Samuel Ramos hace referencia al artista
que en principio busco copiar la realidad
mediante su integracion al muralismo
como un momento casi esencialista del
arte, La realidad es el documento, la
materia prima que el pintor debe
transformar en obra de arte. En esta
conversion hay una integracion de la
participacion de la cultura mexicana en la
sinfonia del mundo, es por esto que Ramos
Magafia sefiala que el muralismo
representa una de las expresiones mas
visibles y objetivas de una vuelta hacia lo
mexicano, es decir, del despertar de una
conciencia de los valores vernaculos ; no
obstante, no debe olvidarse que el analisis
que hace el filésofo michoacano del
muralismo va en dos direcciones incluso
contrarias a lo que él mismo niega en El
perfil del hombre y la cultura en México:
cuando sefiala que la postura del indigena
gue se encuentra en esta situacion
definiéndola como egipticismo, con rasgos
de pasividad, rigidez, inmovilidad, asi
como su resistencia para integrarse a la
civilizacion occidental, se puede constatar
la relacion que Ramos ve entre aquél y el
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arte prehispanico, como referencia a las
esculturas rigidas del Egipto antiguo.
Ramos Magaria sefiala que:

En su arte, por ejemplo, se advierte de un
modo claro la propension a repetir las
mismas formas, lo que hace pensar en la
existencia de un procedimiento académico
de produccion artistica, en lugar de la
verdadera actividad creadora. Hoy todavia
el arte popular indigena es la reproduccién
invariable de un mismo modelo, que se
transmite de generacion en generacion. El
indio actual no es un artista; es un artesano
que fabrica sus obras mediante una
habilidad aprendida por tradicion.

De esta manera, podemos observar que las
opiniones son sefialadas como una
diferencia entre la repeticién continua de
moldes histdricos y repeticiones al infinito
que realiza el artesano, al que no decanta
al rango de artista. Distincion que se
adelanta a algunos teéricos como Néstor
Garcia Canclini en su clasificacion entre
arte y artesania; el primero, reproduce una
idea, mientras que el segundo, la crea.

Y es que para nuestro filésofo, como lo
explica Marco Arturo Toscano, no basta
con que existan modalidades culturales
objetivas, obras de todo tipo o codigos
morales o juridicos; para poder hablar de
vida cultural auténtica es necesario que
esté presente su caracter humanizador, es
decir, su aspecto formador de
personalidades individuales y colectivas.
Estas dos ideas nos parece que van de la
mano. En principio entiende esta
repeticion del artesano como alguien
inconsciente de saber que esta creando un
arte verdadero, no posee los rasgos de
autenticidad. Esta es una herencia que se
manifiesta en el arte. Tal como Ramos
sefiala el proceso psicologico que crea el
arte no transcurre abstractamente, sino
dentro de una atmdsfera psiquica que lo
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alimenta y le da su tono. Sin un espiritu
universal no se puede ser un gran artista,
pues el arte representa, a fin de cuentas, la
expresion de un sentido total de la vida, y
éste solo existe cuando se tiene cierta
capacidad universal de comprension. El
arte se relaciona con su contenido con la
totalidad viviente y esto le da un sentido
humano y social.

Es interesante observar que solamente
existe en la obra de Samuel Ramos un
analisis de la obra artistica prehispanica
como una posicién contradictoria, como
mera referencia, pero no como un hecho
artistico reconocido, sin embargo, cabe
destacar que tampoco lo pierde de vista;
para esta época todavia hay sendas
discusiones de teoricos e intelectuales en
torno a la pregunta acerca de si el arte
prehispanico es arte y hay un supuesto en
el ambiente cultural contradictorio.

De esta manera, su fuerte carga historica'y
su vision del arte estaban muy cimentadas
en la cultura grecolatina, que responde mas
a un gusto clasico del arte. Justino
Fernandez denomina a la estética
romasiana como vitalista por su interés de
englobar la realidad fuera de los limites del
intelecto.

Si pensamos en la adjetivacion que Ramos
aplica al arte prehispanico, el primer
planteamiento es concebirlo como carente
de fantasia (aunque a los ojos del siglo
XXI son, por supuesto, obras ya por si
mismas reconocidas y afirmadas como
tales), también como piedra milenaria
representa inmovilidad y estatismo en el
gue podria pensarse que entra su concepto
de egipticismo para el arte prehispanico.

Este doble espacio cultural, por una parte,
menciona al pasado prehispanico
determinante  como una  expiacion
historica del mundo precolombino que no
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se verd redimido sino hasta el
advenimiento del muralismo como
propuesta que reintegra los valores de lo
mexicano a la vida moderna, como una
verdadera asimilacion e integracion a la
modernidad. Sin embargo, no podemos
olvidar el prélogo que escribe para el libro
Cuatlicue, de Justino Ferndndez, en el que
es consciente del episodio que da apertura
a la estética del arte indigena, encuentra
una sabiduria de siglos en dicha escultura
mexica y da una explicacion de los
intereses de Fernandez y su concepto de
belleza histérica como un entendido que
implica a lugares, fechas, contextos y, por
ende, todo arte en si es impuro. De una
manera declaratoria, Ramos sefiala que en
los antiguos pueblos americanos que
resultan exoticos para nosotros, aun
cuando en ellos esté en parte enraizada
nuestra historia. Desde luego que estas
dobles posiciones, a veces contradictorias,
lo llevan a negar, por una parte, el arte
prehispanico y, por otra, a reconocer las
verdaderas raices del mismo.

Marco Arturo Toscano sefiala al respecto
que, Si bien Ramos considera que la
civilizacibn 'y  culturas  indigenas
prehispanicas fueron desarticuladas de su
movimiento histérico propio e
independiente, también se da cuenta de
que muchos pueblos indigenas
sobrevivieron. Aqui cabria sefialar que
precisamente Diego Rivera encarna la
verdadera creacion cultural del mexicano,
incluso sefialariamos que el propio Ramos
Ilega a convivir con la idea del arte como
factor decisivo en el despertar de
conciencia historica de un pueblo, tal
como lo refiere en el prologo de Arte y
Poesia de Martin Heidegger, muy cercana
a la idea de lo que debe representar el
artista desde el punto de vista de la
ideologia socialista y por supuesto
riveriana.

y TN 82
A —



N° 15, Volumen 2

Por otro lado, Mario Teodoro Ramirez, en
El Arte como creacién de realidad, nos
plantea uno de los problemas centrales de
la estética, a saber, la naturaleza del arte;
es decir, la dicotomia (juego-conflicto) de
si el arte es representacion o creacion de
realidad. En este sentido, afirma Ramirez
Cobién: El arte no es una cosa u otra, 0 una
y luego otra, es las dos a la vez... Es
representacion, pero de una realidad que
no “era”, es creacion, pero de realidad,
nada mas y nada menos... Es
representacion, pero no la de representar
algo real, sino la de representar la realidad
de algo: crear y re-crear el sentido que
envuelve y va més alla de ese algo.

Desde esta perspectiva, el muralismo
riveriano re-presentaria un fragmento de la
realidad mexicana, pero con un proposito
cargado de significados que reivindican
una vision nacionalista posrevolucionaria
de inicios del siglo XX. Asi, para Samuel
Ramos, nos dice Marco Arturo Toscano,
conviven en este periodo de la historia
mexicana diferentes posturas, corrientes e
ideologias que van desde el liberalismo, el
utilitarismo, etc. hasta materialismos de
diversa indole, en donde, al parecer, no
existian lineamientos que permitiesen
elegir entre lo que debia y no servir al pais.

Es asi que, en este primer acercamiento al
muralismo, Samuel Ramos Magafia en su
analisis sobre Diego Rivera —que serd uno
de los ensayos mas elaborados- hace
continuamente  referencia al  arte
renacentista italiano en la obra de Rivera;
lo centra en algunos murales haciendo
alusién a su caracter universalista, ya que
Rivera representa sin duda el apogeo mas
importante de México , por lo cual para el
filosofo michoacano el muralismo
representa una de las expresiones maés
visibles y objetivas de una vuelta hacia lo
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mexicano, es decir del despertar de una
conciencia de los valores vernaculos.

Diego Rivera representa para Ramos quiza
uno de los pioneros que fija la mirada en
ese Meéxico, incluso pensamos que la
propia formacion de Rivera podria
representar una total integracion de lo que
significaba para Ramos la cultura porque
no niega su historicidad, su realidad, por el
contrario la asume, ya que como
recordaremos el pintor mexicano fue
becado por el régimen porfirista para
estudiar en Europa, y asimismo asimild la
tradicion pictérica mexicana, que para él
es la sintesis, el logro que resuelve en su
caracter de contemporaneo, de tal suerte
que Ramos concluye que Diego Rivera
logra encontrar el perfil clasico de las
innovaciones modernas.

Después de que Ramos hace un recorrido
cultural de la formacion del Rivera en las
principales corrientes europeas y de su
establecimiento en Paris, que para esos
anios era el faro del arte mundial, enfatiza
la importancia de Rivera como tedrico en
una nota aclaratoria donde sefiala que
Ramén Gomez de la Serna le dijo que el
unico pintor del grupo de Picasso que
disefi6 una verdadera teoria estética sobre
el cubismo fue el guanajuatense.

Rivera tiene una doble cara. Es una tierra
fértil que absorbid lo mejor de la tradicion
europea y la fuerza mexicana, dando
sefiales de un espiritu que representa, por
un lado, al hombre culto europeo, y por
otro, laimposibilidad juvenil del mexicano
que da origen al nacimiento a un nuevo
arte diverso, original.

En esta representacion del indigena como
protagonista de la pintura mural, Rivera es
el primer pintor en ver el auténtico paisaje
mexicano. En cuanto a Ramos, su intento
se centra en definir tematicamente los
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valores estilisticos, sociales, politicos, etc.,
de la cosmogonia riveriana.

Aungue es un pasado historico que invoca
Rivera, también se reniega de él, ya
Porfirio Diaz en su espiritu contradictorio
entre lo indio y el afrancesamiento
manifiesta esta contradiccion. Es muy
diferente la vision que tiene Octavio Paz,
que a mediados del siglo XX publicé sobre
el muralismo, haciendo referencia al
mismo, que nace como hijo de la
Revolucion Mexicana, idea interesante
que incluso complementa con la siguiente
afirmacion que a nuestro juicio resulta
muy cuestionable en tanto que las
representaciones de indios e indias en la
obra de Rivera provienen de Gauguin.

Ramaos, influido por las ideas de Benedetto
Croce, encuentra la relacion realidad-
muralismo, no sin antes cuestionarse cuél
es el significado que desempefia la
realidad ante las artes plasticas; para el
filésofo es una especie de realidad que el
pintor debe de transformar. Esta realidad
tiene la huella de la Revolucion:

El conjunto de acontecimientos visibles
gue llamamos Revolucion de 1910 y que
trascurre en el campo social y politico,
traduce al exterior una revolucion mas
profunda que se produce en la intimidad
del alma mexicana, consiste en el
descubrimiento de México por los propios
mexicanos, en la irrupcion a nuestra
conciencia de lo que es la auténtica
realidad mexicana.

Porque antes de esto la politica, la cultura
y por supuesto el arte corresponde a
pensamientos trasplantados, la pintura
mural es el resultado de una cultura que
acaba de descubrirse: la auténtica realidad
mexicana a la que se refiere ramos es un
pasado que no pudo resolver su problema
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historico. EI muralismo para Ramos es una
solucion.

El andlisis que hace el filésofo
michoacano parte de las ultimas obras que
habia pintado Rivera que eran las
siguientes: Los frescos en el Palacio
Nacional, el Instituto de Cardiologia, el
Teatro de los Insurgentes, el Hotel del
Prado, Hospital de la Raza y la Camara de
Distribucion de Aguas del Lerma.

Se puede resaltar que los principales temas
de la pintura mural mexicana seran la
exaltacion del indio mexicano, héroes
redentores obreros 0 campesinos, critica a
los poderes politicos. Ramos sefiala que
Rivera descubre el sentimiento tragico en
México. Desde esta plataforma el lenguaje
estético nombra la realidad que emerge,
que se hace imagen. La obra de Diego
Rivera representa para Ramos -aunque no
lo sefiala tacitamente- la encarnacién del
muralismo y es la revelacion de la
auténtica existencia mexicana.

De sus lecturas que hace el filosofo,
ademéas de representar la tragedia del
mexicano en sus primeras obras, en las
postreras se vera un optimismo. Rivera
también constituye una lectura que traza la
riqueza profunda en su obra plastica. Con
una manera original de ver la realidad
mexicana el pintor guanajuatense logra
una gran escision en tanto lo que
representd la plastica anterior, que solo
hubo paisaje como epicentro plastico. La
constitucion de Rivera invierte al paisaje
para arrojar luz sobre el nuevo actor: el
obrero, el mexicano como exiliado de la
Revolucion  Mexicana, la  historia
dialéctica de luchas de clase, lo que
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representa para Ramos la peculiaridad del
pueblo mexicano.

Asi es como se apropio de una verdadera
técnica en Europa que le permitio, sin
perder su espiritu nacional, expresarse.
Comenta Ramos que da voluntaria
subordinacion de la fantasia y la expresion
emocional a normas intelectuales
determina el perfil clésico del estilo de
Rivera, ademas de su gran amor por el
indio mexicano al que ha procurado
idealizar tanto en sus evocaciones
historicas como en su realidad actual.

Ramos refiere que la genialidad de Diego
Rivera se nota incluso en sus acuarelas en
donde son ejemplo de verdadera pureza
estética y dejan en claro la autenticidad del
pintor. En resumen, Rivera afirma un
verdadero realismo que se vera consumado
después de 1945 y a que a diferencia de sus
maestros Félix Parray José Maria Velasco,
ambos paisajistas, la significacion de la
realidad para Rivera queda manifiesta en
el hombre como epicentro de su pintura, y
la considera el filosofo michoacano la
plastica de Rivera un humanismo, debido
a su preocupacion y representacion en su
obra.

Comentarios conclusivos

En el pensamiento de Samuel Ramos, es
importante reconocer algunos de sus
presupuestos estéticos para analizar y
repensar la cultura mexicana. El arte visto
por nuestro filésofo es una clara muestra
de originalidad y rigor filoséfico, pero al
mismo tiempo supera la contradiccion y
negacion en el mexicano a través de
expresiones creativas que encuentra en la
cultura mexicana, pero con un caracter
universal. Es asi el muralismo uno de los
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ejemplos mas iconicos para el analisis
estetico.

El caracter universal del arte, es también
para Ramos una preocupacion de orden
metafisico y axiol6gico, dado que estan en
juego los valores y formas de pensar una
cultura, su realidad y trascendencia.

La importancia que tuvo el muralismo en
la historia del arte nacional, lo deja
manifiesto uno de los grandes filésofos
mexicanos del siglo XX, a partir de una
reconstruccion no solo de éste estilo sino
de ideas estéticas que se van entretejiendo
alrededor del tema de la plastica mexicana,
y que resalta a Diego Rivera como el
patriarca; ademas cabe destacar las
interesantes conexiones que existen en éste
movimiento como ejemplo de cultura,
humanismo y verdadera asimilacion de
México como cultura derivada.

Posteriormente nosotros afiadiriamos que
el muralismo tuvo la libertad patrocinada
por la revolucién y que sirvié como espejo
social, y alimentarda de imagenes vy
simbolos a una futura burocratizacion
ideologizante de un naciente sistema
politico avido del método de ensefianza
barroco con la vieja consigna de Porfirio
Diaz de Orden y Progreso.

Es importante sefialar que, para
comprender el carécter estético del arte
mexicano, tal como lo refiere Ramos,
resulta necesario partir de que este surge
en un contexto posrevolucionario; en una
época en que incluso la filosofia mexicana
trataba de encontrarse como un
pensamiento  original 'y  auténtico,
comprometido en la reflexion de su
contexto. En este sentido, los ambitos
intelectuales y de la creacion artistica se
manifiestan y salen a la luz con temas
similares: aquellos que en apariencia
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caracterizan los rasgos de la cultura
mexicana.

Por ultimo, se puede observar en Ramos
un deseo de interpretar el modo de ser y los
elementos que rodean a la creacion
artistica y la estética, entendiendo esta
Gltima como un conjunto de elementos que
unen al sujeto del arte, con el fendmeno de
la creacion. Asi, su reflexion filosofica
tiende a abarcar desde la personalidad del
artista y del creador, hasta el espectador y
el intérprete critico, ademas de la esencia
del arte y su funcién en la vida humana.
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